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Thema der folgenden Hausarbeit ist die , Sixtinisbteglonna” von Raffael in Hinsicht auf die
ihr enthaltenen allgemeinen oder spezifischen Faktdes Mediums. Dabei mochte ich, vor
einer Analyse des ‘wie’, also der technischen Kosipmn und Umsetzung, zuerst auf das ‘was’
und das ‘warum’ eingehen, also das eigentlich Dsedige und den Zweck dieser Darstellung.

Die ,Sixtinische Madonna”, zwischen 1512/13 datiertirde urspringlich als ein Altar-
bild fir die Kirche im Benediktinerkloster San ®ish Piacenza gemalt, woher auch ihr allge-
mein gebrauchlicher Name stammt. Der heilige Sigtlbst ist links im Bild dargestellt, kann
aber auch als ein indirektes Portrait des PapatesJl gesehen werden, der das Werk in
Auftrag gab. Die weibliche Gestalt rechts stel# Hil. Barbara dar, eine populére Figur, von
der, wie auch vom Heiligen Sixtus, in der KirchePiiacenza eine Reliquie aufbewahrt wurde.

1753/54 wurde das Gemalde von August Il erworbehinrseine Sammlung nach
Dresden gebracht, wo es heute noch zu besichsgen i

1. Das Schéne und Gute?

Die Frage nach dem ‘was’ lasst sich vielleicht drasten beantworten, wenn man die Rezepti-
onsgeschichte des Bildes betrachtet, auch wenRefieptionen im einzelnen dem Bild auf den
ersten Blick nicht zu entsprechen erscheinen. Beneich seiner Uberfiihrung nach Dresden
erzeugte das Bild gro3en Aufruhr bei Kunstfreunded -kennern, die darauf, durch ihre
personliche Haltung bestimmt, ganze, sich gegeld@&ANertsysteme projizierten. So war das
Bild fur die einen Ausdruck einer humanistisched uon der Antike gepragten Renaissance,
und schlie3lich das Musterbeispiel der reinen,ssbtirweckten Kunst; Goethe, der Humanist,
schrieb dazu 1775:

,Hat denn Raphael was anders, was mehr gematdiraediebende Mutter mit
ihrem Ersten, Einzigen? und war aus dem Sujet wdsra zu mahlen? und ist
Mutterliebe in ihren Abschattungen nicht eine dogje Quelle fir Dichter und
Mabhler aller Zeiten?”

Andere sahen in der ,Sixtinischen Madonna” vorralidgie vollkommene Manifestation des
Religidsen, so dass gar eine Legende in die Wekltgewurde, nach der Raffael die Madonna
samt Kind nach einer ihm erschienenen himmlischisiolW gemalt hatte. So begann 1851 der
deutsche Poet Friedrich Hebbel ein Gedicht zum Eheéementsprechend mit den folgenden

Worten:

,Das hatt’ ein Mensch gemacht? Wir sind betrogeas Bihrt nicht her von einer
ird’'schen Hand!”



Trotz dieser sich widersprechenden Interpretatidaineicht auf, dass das Bild seinen Inter-
preten als ein vollkommener Ausdruck ihrer Ideestleien, ob es sich bei diesen Ideen nun um
die Verherrlichung der ‘Mutterliebe’ oder um die &ilerbelebung des Religidsen bei den Ideali-
sten handelte. Auch in der heute Ublichen Rezepoegelt sich dieser Vollkommenheitsge-
danke wieder, doch in einer vergleichsweise negatwersion.

Ohne jetzt fur die Allgemeinheit zu sprechen, kangenommen werden, dass die
~Sixtinische Madonna” heute durchaus auch in pitewllen Kreisen mit dem negativen
Pradikat des Kitschigen belegt wird. Obwohl dieggddchnung kaum fur eine ernsthafte
Analyse herangezogen werden kann, sollte sie dénoecicksichtigt werden, da es sich
schlie3lich um ein fur die Betrachtung durch Memrschergestelltes Werk handelt, und auch
eine unangemessene Rezeption durch den Betracitdied-unktion des Bildes zuriickflihren
kann.

Wenn wir von der allgemeinen Definition des Wolkatsch ausgehen, sollte das Bild
von einer falschen, geschmackslosen Sentimentgé@agt sein. Auf den ersten Blick lasst sich
dieses Klischee vielleicht noch auf das Bild priejien, bei einer ernsthaften Betrachtung ist es
nicht haltbar, nicht einmal in Form der beiden Hagen am unteren Bildrand, die seit dem 19.
Jh. durch massenhafte Vervielfaltigutas Symbol fir eine naive, freundliche Nachdenklichkeit
geworden sind und deshalb automatisch als ein pogrilind dementsprechend negativ besetz-
tes Symbol aufgenommen werden - tatsachlich bestimse Engelchen trotz ihres eindeutigen
Kindchenschemas auffallend wenig von der SuR3lichlea man ihnen aus Gewohnheit
zuschreiben wirde.

Die Bezeichnung ‘Kitsch’ kann bei diesem Bild atsa als eine Projektion gelten,
ahnlich wie die friheren Interpretationen der Huistam oder Idealisten. Ein negativer Zugang
zu diesem Bild in heutiger Zeit hat vermutlich eéiremderen Grund: Es ist zu schon, um gut zu
sein. Die vollkommene asthetische Wirkung des Bildienmt einen totalen Wert an, der dem
heutigen Menschen gerade durch seine Totalitaegtugpscheint; angesichts der negativen
Erfahrungen mit absoluten Weltanschauungen undrigsuersuchen erscheint auch eine
absoluteSchdnheischlimmstenfalls als Machtaustibung und besterdidI8lendwerk, das in
einer Welt, die de facto von Brutalitat und Barélgepragt ist, nur fehl am Platze wirken kann.
Schoénheit kann unter diesen Umstanden nur nocimémekritischen, wenn nicht ironischen
Kontext aufgenommen werden. Die Romantiker oder &histen hingegen, die noch nicht der

Erfahrung von Weltkrieg, totalitaren Regimen undsknvernichtung ausgesetzt waren, sahen



diese Vollkommenheit in einem positiven Licht urehiiihten sich, sie sich als einen Ausdruck
ihrer eigenen Ideen anzueignen.

Die asthetische Perfektion, die Schonheit der jBisthen Madonna” entsteht dabei
bereits aus dem thematischen Kontext heraus urttiwein diesem vorausgesetzt. Die Madonna,
als reinste menschliche Figur des Christentumdgfbrautomatisch eine méglichst perfekte
Umsetzung; eine expressivere oder kritischere Bliusyg, wie sie dem heutigen, aufgeklarten
Menschen gerechtfertigter erscheinen konnte, war€antext des religiosen Werkes nicht
vorstellbar - Raffaels Streben nach Schonheitisst laereits durch das Thema gegeben. Dadurch
entsteht eine Wechselwirkung zwischen dem perlsgnen Motiv und der Schonheit der

Umsetzung. Im &hnlichen Kontext schrieb auch Réffaeitgenosse Baldassare Castiglione:

»Im Grunde ist die Schonheit fir jede Sache debsste Schmuck, so dass man
sagen kann, dass das Gute und das Schone in eav@ssgn Sinne ein und das
Gleiche sind.”

Wirde man Raffaels Werk anhand dieser Aussagechédra konnte von einer ‘doppelten
Verdoppelung’ im Sinne des Guten und Schénen gebprowerden; daSute hier die Madon-
na, wird inschéner~orm dargestellt, und da beide dieser Werte - @agtiglione, wobei
angenommen werden kann, dass sich Raffael als $&amaekunstler &hnlicher Ideen bediente -
gleichzeitig ihrem Gegenpart gleichen, entstehe &lbersteigerung, ein Perpetuum mobile der
Produktion des Schonen und Guten, so dass es wemgnderlich erscheint, dass das Werk
ein solches Mal3 an Identifikation durch seine prieten erfuhr.

Als Problem stellt sich nun, ob diese Ubersteiggrareinem spezifischen Kontext, also
zu einer bestimmten Zeit oder geistigen Haltung¢steht, oder vom dem Gemalde inhérenten
Elementen ausgeht. Unglicklicherweise gerat manimieine ikonographische Fallgrube, da
der Kontext wohl oder Gbel mit den wesentlichemidaten des Gemaldes verbunden ist, sofern
die Madonna nicht gleich auf eine Reihe verschitatbiger Flachen reduziert werden wiirde.
Daher ist es vielleicht ratsam, davon auszugehass ds sich grundsétzlich um ein religiosés
inhaltlich positiv belegtes (da es sich um eine dbfath handelt, und nicht um eine Kreuzigung

oder die Apokalypse, die nicht auf so direkte Wamseeinem positiven Wert besetzt werden

! Es ist natiirlich kaum belegbar, dass es sichumeein allgemeingiiltig als religiés erkennbaresl Bi&ndelt;
auch die Behauptung, die Figur einer Mutter mitckkdnnte von allen Kulturkreisen Ubereinstimmersledh
Symbol des ‘Guten’ (oder ‘Schdnen’...) anerkanntdee, wird kaum weiterfiihren. Daher wird die Beheigng
als ein ‘religioses’ Werk hier behelfsmafig verwenda sie sich zumindest auf den Kontext ihrestehtung
und ihrer bekannten Rezeption ohne weiteres anweléddet.



kénnen) Werk handelt, das im Medium eines Tafedisldusgefihrt wurde. Damit lassen sich
die Gegensatze zwischen den verschiedenen Intatipregn tberbricken - im Zweifelsfalle
kann Goethes Interpretation als VerherrlichungMetterliebe als religits, da auf ein bestimm-
tes ldeal bezogen, und sicherlich als positiv bedegien.

Aber zurtick zum Schdnen und Guten, da die voramgggee Definition zwar die
Auswahl der Instrumente zur Analyse einschrankey &bineswegs erklart, warum Goethe und
Hebbel durch eben dieses Werk so beeindruckt watemohl es doch unzahlige anderer - auch
vom gleichen Kinstler - gab, die das Thema in &heli Form behandelten. Eine literarische
Anné&herung an das Werk, wie beispielsweise Ubeiigliases Gedanken vom Schonen, fuhrt
an sich vorerst nicht zu einer schlissigen Analgsch zu der Feststellung, das die ‘Sixtini-
sche Madonna’ den meisten Konkurrenzwerken im Augdiiberlegen zu sein scheint.

Das legt die - wiederum eher literarische - Annalmalee, dass Raffael mit diesem
Gemalde die Grenzen des ublichen Tafelbilds besssuloten wusste, als es ihm oder seinen
Kollegen bislang gelungen war, und fuhrt schligfdti@zu, der ‘Sixtinischen Madonna’ mehr
zuzugestehen als einen rein abbildenden Ausdrediseits der Abbildungsfunktion wird
Raffaels Madonna nun zu einer eigenstandigen ‘Yisalso einer Gbernatirlich zu nennenden
Erscheinung, die sich dem Betrachter durch das Glenminweg manifestiert. Dass Raffael
diesen Effekt bereits im Bildaufbau anlegte, uresdr tatsachlich nicht nur eine Projektion
beeindruckter Kunstliebhaber ist, lasst sich daidke genauere Untersuchung der gesamten

Komposition verdeutlichen.



2. Konstruktion einer Epiphanie

Ausgehend von einem ‘Fensterschema’ kbnnen wiBathgewdhnlich in zwei bzw. drei

Ebenen unterteilen:

1. EineRealitdtsebenalie den Betrachter und in indirekter Weise auelggsamte Welt

aulerhalb des Bildes einschlief3t.

2. In manchen Fallen eifavischenebenealie zwar Teil des gemalten Bildes ist, aber in

einer moglichst illusionistischen Weise vor dieegitliche Bildebene gesetzt ist.

3. DieBildebenein der sich das eigentliche Motiv befindet.

Bildebene

Zwischenebene

Realita tsebene

Die Zwischenebene, die man innerhalb des Fenster-
schemas wohl am einfachsten als den - virtuellen -
Fensterrahmen bezeichnen kénnte, kann zwei
Funktionen ausfiihren; zum einen als ein ‘Spezialef-
fekt’, der dem Bild einen zusatzlichen optischeizRe
geben oder das Kdonnen des Malers prasentieren soll,
oder aber auch als eine Verifikation der Funkties d
Bildes als ein Fenster zu der Bildebene.  ? Die
Zwischenebene greift in die Realitat hinaus, igtrab
zugleich eindeutiger Teil der Bildflache und somit
eine elegante Uberbriickung von der Welt des
Betrachters in die Welt des Bildes. In einigen &all
kann ein Element aus der Bildebene ebenfalls in die
Zwischenebene herausgreifen; die Welt der Bilde-
bene erkennt dann sozusagen auch ihrerseits dhs Bil
als ein Fenster an und tritt eine Art Kommunikation

mit der Realitat an.

2 Die Funktion als optisches Spiel ist in der Mailevehl schon lange vor Raffael bekannt; so erzéit
rémische Geschichtsschreiber Plinius secundus {83 AD) vom Wettstreit der Maler Zeuxis und Paoas
Wahrend sich ersterer damit rihmte, ein Bild méukren gemalt zu haben, auf das sich sogleich fgmyibgel
stirzten, prasentierte sein Konkurrent ein Geméloe,dem der selbstsichere Zeuxis verlangte, emdién es
verhullenden Vorhang zu entfernen - nicht erkenndads es sich gerade bei dem Vorhang um das gemalt
Meisterstiick Parrasios’ handelte. Der Vorhang pislarisches oder tduschendes Element der Zwisbkeee
blieb auch weiterhin popular, beispielsweise in\Jammeers ‘Brieflesendem Madchen’, besonders dank d
Angewohnheit, Gemalde allgemein durch wirkliche Mirge zu schitzen.



Bei der ,Sixtinischen Madonna” lasst sich dieselseBea in seiner einfachen Form nur bedingt
anwenden. Auf den ersten Blick konnen BildebeneZinschenebene noch leicht auseinander
gehalten werden; einerseits das eigentliche Matsq die Madonna mit den beiden Heiligen,
und andererseits Vorhang und Bristung, die typis@lemente einer Zwischenebene. Versucht
man allerdings, die Komposition des Bildes genawézuschlisseln, verschwimmen die
Grenzen recht schnell.

Wahrend die Bristung samt der Engelchen noch kdarerdergrund steht und eindeutig
als eine Zwischenebene identifiziert werden kaiegt Ider Vorhang tatsachlich auf gleicher
Hbhe wie die eigentliche Bildebene, da die RobeHkbgen Sixtus etwa ab seiner rechten
Schulter Uber diesen hinausgreift. Die Madonnargaiés steht nur ein wenig hinter dem Heili-
gen, wie anhand der Uberlappung ihrer Roben festifeserden kann; somit sind alle drei
Figuren auf etwa der gleichen Ebene aufgestelltdgrevVorhang.

Da ausgeschlossen werden kann, dass der Vorharay@hitektonisches’ Element
innerhalb der ansonsten transzendenten Szenemmuss er folglich seine Funktion als ein
Element einer Zwischenebene beibehalten haberst Ebenso unwahrscheinlich, dass Raffael
angesichts der seriésen Funktion des Gemaldedtalbid den Vorhang als eine illusionisti-
sche Spielerei zur Demonstration seines Konnensgateals humoristische Einlage einsetzte,
wie es vielleicht bei einem profanen Gemalde dérgeavesen ware.

Die ,Sixtinische Madonna” besitzt also zwei eindgw@ussagekraftige, also nicht nur
schmuickende Zwischenebenen, von denen die zwditgemeigentlichen Bildebene vereint ist.
Das Schema dieser Ebenen lasst sich folgendernsaf®stellen:

1. Die Realitatsebene.

2. Die erste Zwischenebene mit den zwei Engelcheinder Tiara des Heiligen Sixtus.

Der Rontgenaufnahme des Bildes zufolge war diengesBristung in der Untermalung

noch nicht vorhanden.

3. Die zweite Zwischenebene, also der Vorhang,gleidhzeitig die erste Bildebene mit

den drei Figuren.

4. Eine weitere Bildebene, die allerdings nur démetgrund bildet. Unter Umstanden

kénnte auch der Turm, das Attribut der Heiligenli2aa, in diese Ebene aufgenommen

werden.



. Wenn die Funktion einer vorgeschalteten

Trnsensene e | s Zwischenebene darin besteht, das Bild in
LT seiner Fensterfunktion zu bestatigen, sie
)5 ol : L .
oy — ;}L %:)/7 é}‘\(r | alsoeine Kommunikation mit dem
s . . .
\(4\3 S - Betrachter eingeht und diesem einen
g e . o
Brstung - - | Zuischenebene Rahmen definiert, durch den er in die
| reanatsenene dahinterliegenden Bildwelt schaut, musste

eine Zwischenebene, die auf der gleichen
Hohe liegt wie die Bildebene, gleichermalRen dettéeen zur Bestatigung dienen. Der Betrach-
ter sieht also innerhalb der Bildebene, die eitkeohmen metaphysisches Motiv darstellt, einen
durchaus realistischen Vorhang samt einer ganazumhsch verbogenen Vorhangstange. Der
Wirklichkeitsanspruch des Vorhangs tbertragt seheil auf die Figurengruppe, die auf der
gleichen Ebene liegt und somit, trotz ihres meta@then Inhaltes, eine physikalische Bestati-
gung erhalt.

Banal ausgedriickt kbnnte man nun also
sagen, dass die Madonna nicht in der Welt hinte
dem Fenster, sondeim Fenster selbst steht; die
himmlische Erscheinung wird also, naturlich auf
virtuelle Weise, in die reale Welt verlagert, da si
nicht mehr nur durch das Fenster des Bildes

betrachtet werden kann, sondern aus der Flache

des Bildes heraus in Kommunikation mit dem

Betrachter tritt. Insofern kann hier von einer f

gemalten Vision gesprochen werden, da sich day rranszendente .. ‘ Zwischenebene
Bild nicht auf eine einfache Darstellung des & verifizierte Bildebene »
Themas beschrankt, sondern innerhalb seiner Realita tsebene

Maglichkeiten als Tafelbiléktivwird.

Unterstitzt wird dieser visionare Ausdruck durchtere Bildelemente. Im Gegensatz zu
herkdbmmlichen Tafelbildern, auch den anderen Madodarstellungen Raffaels, ist die
Bildwelt der ,Sixtinischen Madonna” abgesehen vemadvorhang streng transzendent; es gibt
keinerlei Anhaltspunkt, an dem sich die Szenerieina wirkliche oder zumindest wirklichke-

itsnahe Umgebung angliedern lassen konnte. DeréBdaesteht lediglich aus einer dichten



Wolkendecke, die offensichtlich schrdg nach untan Betrachter verlauft, sofern man sich an
der absteigenden Bewegung der Madonna orientiegt\Wnlken an sich sind zwar durchaus ein
Teil der dem Betrachter bekannten Wirklichkeit, ragleichzeitig ein Hinweis auf ‘himmlische
Spharen’; durch ihre natirliche Stofflichkeit konrge auch als ein Ubergang aus der transzen-
denten Szenerie in die Realitat gelten. Dabei naehsteauch in ihrer wirklichkeitsbezogenen
Form eine Sonderfunktion an, da die raumliche \fetbing zu ihrer realen Entsprechung (einer
Wolkendecke) innerhalb des externen Bildraumestgebgeben ist - das Bild als ein Fenster
eroffnet nicht die Sicht auf eine vom Standpunld Betrachters mogliche Perspektive, wie
beispielsweise die konventionelleren Madonnendéusten durch ihre ‘irdischen’
Landschaftshintergriinde, sondern bildet eher euesweis auf einen verschobenen Aussichts-
punkt in einer dem Betrachter so nicht zuganglicBghare. Dadurch wird wiederum die
Emanzipation des Gemaldes von der Abbildung zu einteiellen Schépfung vorangetrieben,
wobei gleichzeitig der ‘visionare’ Eindruck der ydnischen Madonna” durch den einfachen
psychologischen Effekt unterstitzt wird, im Bildz¢h durch das Fenster) etwas sehen zu
kénnen, das aul3erhalb der eigentlichen Perspelisd@etrachters liegt, aber trotzdem einen
wirklichkeitsbezogenen Eindruck erweckt.

Der Hintergrund oberhalb der Wolkendecke hingegesidht aus einer Masse aus
verschwommenen Kinderkdpfen, die auf einer dreidsi@nalen Ebene in etwa die geschwun-
gene Form der Vorhéange vervollstandigen, in defeTader, Uberstrahlt von einem hellen Licht-
schein, verschwinden. Hier wird ebenfalls die addnide Funktion des Gemaldes demontiert;
wahrend konventionelle Renaissancegemalde durehnaiturgetreue Landschaft oder Architek-
tur im Hintergrund eine Welt ‘hinter’ dem Bildfemstsuggerierten, die sich leicht in der Imagi-
nation des Betrachters auch aul3erhalb des im Riltl$ren weiterfihren I&sst, schlief3t der
Hintergrund der Sixtinischen Madonna den BildraumEine Ausweitung Uber die Bildgrenzen
hinaus ist nur als eine ‘absolute Unendlichkeitikizar, da die Engelskdpfe und die Lichter-
scheinung keine Referenzen an externe, rAumlieissrare Kriterien besitzen und als Fortfih-
rung daher nur als eine endlose Wiederholung #ehlast moglich waren. Da ein solcher
unendlicher Raum faktisch nicht erfassbar ist uaitied auf seinen Ursprung reduziert werden

kann, bleibt der Raum innerhalb des Gemaldes maligeschlosseri.Die Welt im Bild ist also

¥ Moglicherweise ist der in die Unendlichkeit gehettintergrund, im Gegensatz zu den raumlich eirigeut
definierten Landschafts- oder Architekturhintergiéin anderer Renaissancegemalde, in Verbindungrayelor
mit dem Goldgrund mittelalterlicher Buchmalerei,lokade keine deskriptive Funktion (beispielsweitge d
Anspielung auf einen bestimmten Ort oder eine listhe Situation) einnehmen, sondern eher eine Adéwg
des Motivs gegenlber (und gleichzeitig die raunaglicbslésung von) einer ‘irdischen’ Szenerie henyfam. Ein



auf die Ausmalde der Leinwand begrenzt, dabei aberyorangehend in der Analyse der Bilde-

benen dargestellt, dennoch nicht auf eine einf&téehe reduziert.

Leider ist die Platzierung der ,Sixtinischen Madahau Raffaels Zeit nicht mehr genau
nachzuvollziehen. Vermutlich hing sie als Altarbihdder Apsis der Klosterkirche zwischen
zwei Seitenfenstern; dadurch wirde sich Raffaetieutiche Beleuchtung erkléaren, die im Bild
gleichzeitig von zwei Seiten zu kommen scheint indiesem Fall ein Verweis auf die tatsach-
lichen Lichtquellen zu beiden Seiten des Altarkslaéire. Der Bezug der Figuren zur Aul3en-
welt ist allerdings schwerer festzustellen. DerligeiSixtus, gleichzeitig durch Insignien und
Gesichtsziige als Papst Julius I, der AuftraggdbsrWerkes erkennbar, ist noch recht einfach
als ein Vermittler zwischen der Madonna und denmabden Menschen vor dem Bild interpre-
tierbar; er blickt nach oben zur Madonna, deuteedenit einer Hand nach auf3en und mit der
anderen auf sich selbst, womit er auf seine sgehié Funktion innerhalb der himmlisch-irdi-
schen Beziehung hinweist.

Die Heilige Barbara hingegen sieht ohne eindeutijefpunkt nach unten. Es ist wenig
plausibel, dass sie zu den beiden Engelchen h&kblala diese der Rontgenaufnahme gemar
erst zu einem Zeitpunkt eingeflugt wurden, als digesen drei Figuren bereits entworfen waren.
Abhéngig von der Hohe, an der das Gemalde urspdmnglifgehangt wurde, kénnte auch hier
wieder ein Verweis auf die Menschen in der realegit\WWeabsichtigt sein; die Heilige Barbara
wurde also wohlwollend auf die Sterblichen vor Wesion herabblicken. Andererseits kdnnte
aber auch ein bestimmtes Objekt in ihrer Blicklitvgen; denkbar wére z.B. ein Reliquiar, das
dann wiederum auf die Heilige selbst in ihrer non der Sterblichkeit befreiten Form verwei-
sen wirde.

Die beiden Engelchen kdnnten mit inrem himmelwgewandten Blick ebenfalls als
eine Art Memento mori gelten, oder auch als innieritaer Funktion als Element einer verifi-
zierenden Zwischenebene gewissermal3en als nieidemdibche Kreaturen eine Annaherung an
den irdischen Betrachter ausdriicken; sie warendspnachsten Vertreter des Menschen in
einer himmlischen Ebene, die dieser von der metipblyen und, durch die Bildform, auch

physischen Gesetzmaligkeit her nicht erreichen.kann

gutes Beispiel dafiir findet sich im Evangelienb@ttos des Ill, in dem sich die Szene der ,FuBwasghawar
vor einem konventionellen, realen Hintergrund adispilie zentralen Figuren jedoch durch einen éAtichitek-
tur eingebauten Goldgrund hervorgehoben werden.
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Zusammenfassend kann also gesagt werden, dasdiesi@ixtinische Madonna” in mehreren
Elementen von einem herkdmmlichen Tafelbild unteegtet. Es handelt sich offensichtlich
nicht um eine weitere der vielen Madonnendarstglunder Zeit, die ihr Motiv in einer passend
erscheinenden, realitdtsnahen Umgebung wie eingekileeatralische Szene auffihren und die
Haltung der Figuren eher von Rhetorik als von Ausligepragt ist. Raffaels Gemalde behalt
die Kommunikation nicht nur den abgebildeten Figunatereinander vor, sondern bezieht den
Betrachter durch die Aufhebung der gewohnlichedd&ienen mit ein; die ,Sixtinische Madon-
na” ist nicht die Darstellung einer bestimmten Kefiation von historisch oder religios erkenn-
baren Gestalten, sondern eine virtuelle Epiphduech die Zurlckstellung des
christlich-mythologischen Zusammenharigsigunsten eines ‘visiondren’ Ausdrucks gewinnt
das Gemalde eine Eigenstandigkeit, die vielleickehdlr die allgemeine Begeisterung zu spate-
ren Zeiten maf3geblich war. Der Betrachter kannBilasaufnehmen, ohne es in seinem
urspringlichen kulturellen Kontext betrachten zu miissen, kann aber dabei trotzdem den
vollstandigen Ausdruck erfahren und ihn, wie beatlgweise Goethe, seinen eigenen Wertvor-
stellungen gemalf? zuordnen.

Dass Raffael, im Gegensatz zu der tblichen Dansigéweise, seine Madonna nicht auf
einen Thron setzte, unterstreicht das Visionamesefltarbildes: Die Madonna lasst sich nicht
von aul3erhalb durch ein Fenster betrachten, sostieigt durch dieses Fenster hinab in die

reale Welt.
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* Natiirlich diirfen die eindeutigen christlichen Attite im Gemalde hier nicht ignoriert werden; desineind die
Figuren der beiden Heiligen (zumindest der HI. &»h seiner Mittlerrolle) stark genug in die Konsfiion
integriert, um nicht als angefligte ikonographisktanequins gelten zu missen. Der Hintergrund zristtih
chen Mythologie ist vorhanden und erkennbar, abst mufgezwungen - der HI. Sixtus hat seine Tarbder
Bristung abgelegt, wahrend der Turm, das Attriuttdl. Barbara, nur zum Teil hinter dem Riickenlideiligen
zu erkennen ist. Diese fast nebenséchlich ersam@énEinbeziehung der Attribute entspringt wohl alatikisie-
renden Asthetik Raffaels, in der christliche Eletearicht mehr in mittelalterlicher Manier praserttigerden
konnten, ohne das Gleichgewicht zu stdren.

® Wie bereits angesprochen, ist es schwer, das @emaélistandig unabhangig von seinem religiosertetin
grund zu betrachten; so weit die verschiedenemgdratationen inhaltlich auseinander liegen mégatstehen sie
doch zumindest immer im Bewusstsein des historis&tentextes.



